ERUNA parte consistente delladrammatur-

gia contemporanea il problema del reali-
smo si propone come la ricerca dell’eccessivo,
del mostruoso, o addirittura francamente del
grottesco. Questo&il caso fraglialtridiunoscrit-
tore come Herbert Achtenbusch, notissimo in
Germania, chehaincominciatoafarsiconoscere
anchedanoi, Il)rima grazie a qualche importazio-
ne di spettacoli nei festival internazionali, per e-
sempio a Parma, e poi con le prime traduzioni e
allestimenti. Molto piti che tedesco, Achten-
busch & bavarese, figlio di quella societa alpina,
contadina, sanguigna, chesiériconosciutaalun-
o nella figura archetipica di un politico come
%ose h Strauss. Di questa civilta contadina, ma-
terialistica ma bigotta, integrata ma inumana,
perbenista ma implacabile, Achtenbusch & un
critico feroce, capace di mostrarne il retroscena
oppressivo mettendosi dalla parte dei deboli e
degli oppressi. Ma sarebbe sbagliato accostarlo
ad altriscrittori «alpini» di lingua tedesca, altret-
tanto sensibili all'intolleranza custodita sotto le
linde apparenze dei villaggi di montagnamaben
diversi caratterialmente, come Peter Handke e
Thomas Bernhard.. Al contrario di questi suoi
colleghi col passaporto austriaco, Achtenbusch
non & un depresso o un solitario che monologa
nel vuoto, maal contrario un beffatore, anarchi-
co, clamorosamente barocco; uno scrittore san-

guigno e idigsincratico come la sua gente, con
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cuiintrattienesenzadubbioun rapportoambiva-

lente di rancore e appartenenza.
Losivedebenein Gust, cronacaveradellavita

diun prozio contadino dell’autore, raccontatain

Fx’imap,ersonaconun linguaggiofortementedia- -

ettale, e secondo contenuti e ambientazioniche
stannofrail Grand Guignol e 'assurdo. Gust, vec-
chio contadino bavarese, rievoca infatti la sua
vita stando all’aperto, in un campo, davanti al
corpo semivivo della suaseconda moglie in ago-
nia, cui egli peraltro fa pochissimo caso per la
maggiorparte del tempo. Quandoallafine lamo-
glie gli chiede una parola dolce il contadino non
riesce a trovare risposta migliore che «miele»
conunabattutache & certamente pitisegno diin-
differenza e di incomprensione che di ironia.
Gust & dunque interamente partecipe della du-
rezza della cultura contadina bavarese; ma al
tempo stesso la sua storia celo mostra come una
sua vittima, incapace di comunicare, e se%nato
anche sopra il suo stesso corpo da una violenza
per nulla metaforica.

Tutto il suo racconto & intessuto disofferenza,
vissuta perd con una rassegnazione che sembra
soprattutto ottusita: un trattore glisi rovesciaad-
dosso sfracellandogli una gamba, unatrebbiatri-
ce gliporta viaun dito, e il tetano quasilouccide
fra orribili sofferenze, e lui si limita a patire, ur-

lando peril dolore, ma senzaribellarsiocercare

dimotivarloin (;palche modo. Questa sensibilita

Accanto, un momento dello
sgettacolo “Gust” di Achtenbusch
messo in scena dal Granserraglioa
Milano

inarticolata, piit animale che umana, & la moda-
litd fondamentale della coscienza di Gust, nei
confrontidisé, delle sue due mogli, delle api con
cui vive, degli incendi cui partecipa, della guer-
ra,ingenere dellavitae dellamorte. Ed¢anchela
ragione specifica del fascino di questo testo.
Allestendolo per il GmnseTéglio di Torino
(compagnia che deve essere affezionata ad A-
chten%usch, di cui ha gia messo in scena un’altra
pi¢ce, Ella), il regista Richi Ferrero haprivilegia-
to nettamente V'aspetio visionario su quello grot-
tesco dello spettacolo. Gust ci viene mosirato
quasi sempre nella semioscuritd, immerso in un
campo di margherite bianche che copre tutto il
palcoscenico. Le luci molto suggestive sottoli-
neano conlampidicoloreimomentidel monolo-
go che sono interpretati come brani di delirio,
conimprovviseaccelerazionivocali cheseguono
ilritmo diune musicasullosfondo. Negliinterval-
Ii fra questi culmini, la voce si fa strascicata, esi-
tante, ripetitiva, come se faticasse moltissimo a
trovare la propria strada nella selva dei ricordi.
Assai notevole di fronte a un compito cosi poco
convenzionale ¢ la prestazione des) protagonista
Michele DiMauro, che nonsilasciamaiprendere
dalla trappola del folklore e riesce a rendere una
sorta di giustizia visionaria al suo personaggio,

‘mettendo soprattutto in rilievo lo sforzo che gli

costaperfino quel suo grado minimo di umanita.

o al Teatro Verdi di Milano e



