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Dai Pagliacci a Butterfly: una storia in mostra alla Scala

Una stranezza:
il maggior successo
ai tempi del muto

DESSO l'Opera al cinema
& una rarita, un capriccio,
una sorpresa, un caso. La
pil recente risulta una
languida Madame But-
terfly francese diretta da un con-
duttore televisivo nipote dell'ex
presidente, Frédéric Mitterrand,
interpretata da una cantante ci-
nese, Ying Huang: ma & piu facile

vedere cineasti nei teatri d'Opera .

(gli ultimi registi convertiti sono
stati Gianni Amelio, Roberto
Faenza, Ermanno Olmi, Mario
Monicelli) che tenori o soprano
sullo schermo. I forti sentimenti
del melodramma, appannati e de-
caduti, sembrano ormai nutrire
soltanto la ferocia della cronaca
nera. Il cinema & standardizzato,
impoverito, tecnologizzato, e an-
che il consumo della lirica puo ri-
dursi alle arie pili note in concerti
(Carreras-Domingo-Pavarotti) su-
persponsorizzati, ipertelevisivi,
ultrapubblicitari. Alla divulga-
zione provvedono collane com-
plete e ben fatte di videocassette
soprattutto tedesche, la cultura
americana dominante e omolo-
gante non prevede musica lirica:
tra le due forme d'arte italiana
pit popolari e universali s'e spez-
zato quel legame che, hizzarra-
mente, era invece strettissimo nel
mutismo del cinema appena nato.

In Italia, il primo film-Opera &
del 1907: verista e anche moder-
no, I pagliacci di Leoncavallo
aveva debuttato alla Scala nel
1892. 1l cinema muto si concen-
tra sul grande repertorio ottocen-
tesco, lo affronta pure in versioni
multiple: i film da Carmen sono
due, nel 1909 e nel 1916; a Caval-
leria rusticana sono dedicati due
film nello stesso anno, ¢'¢ un Ri-
goletto nel 1910 e uno nel 1912,
c'e un Trovatore nel 1908 e uno
nel 1910 con Francesca Bertini, si
azzarda anche Wagner con Tri-
stano e Isotta (1911), Parsifal e
Siegfried (1912). Cristina Braga-
glia e Fernaldo Di Giammatteo
hanno analizzato nel loro interes-
santissimo studio L'Opera.al ci-
nema (La Nuova Italia, 1991) il
bislacco fenomeno dell'Opera
muta sullo schermo, del passag-
gio dall'originale melodrammati-
co alla versione cinematografica,
della coincidenza tra gestualita
dei cantanti e concitata recitazio-

ne d'epoca, delle musiche in sala

(pianoforte, ma in occasioni di ga-
la anche intere orchestre) scelte
per accompagnare il film, delle
conoscenze operistiche degli
spettatori che supplivano al can-
to mancante. L'ibrido inorridiva
il gran critico Bruno Barilli: «Ca-
rovane di immagini in fuga pas-
sano tremando... O che invasione
e che invasamento! Il teatro muto
& certo il pi eloquente e il pilt
ascoltato dei teatri. Ormai tutti,
senatori, scrittori, banchieri, ba-

ri, guitti, atleti, arcivescovi, im-

broglioni, belle donne e nani, tut-
ti, proprio tutti, fanno ressa e cla-
more sul limitare dell'imbarcade-
ro cinematografico. Una enorme
immigrazione di barbari, di van-
dali e di etére nereggia da ogni
orizzonte e urge verso questa Ba-
beley.

Perd sono quelli del muto gli
anni in cui si realizzano pil film-
Opera, con maggiore successo: il
cinema sonoro € all'inizio troppo
imperfetto e gracchiante, i cine-
matografi sono troppo male equi-
paggiati per reggere la concorren-
za del belcanto italiano, e negli
Anni Trenta i film del genere in
Italia sono pochissimi. Perché
1'Opera al cinema torni alla mas-
sima popolarita bisogna aspetta-
re la seconda guerra mondiale, il
dopoguerra, Silvana Mangano e
Gina Lollobrigida debuttano con
minime apparizioni nel 1947 ne
L'elisir d'amore di Mario Costa: il
film-Opera € tra i primi a rinasce-
re dalle rovine cinematografiche,

. garantire la continuita d'un ge-

nere tradizional-popolare accan-

to all'innovazione bellissima del

L’opera al cinema?
Un elisir d’amore

INCANTEVOLE ARTIFICIO

Un secolo di film

MILANO. Lincantevole artificio - Il melodramma nel Cinema & il tito-
lo della Mostra che si inaugura domani al Museo Teatrale alla Scala (fi-
no al 9 marzo; aperta tutti i giorni da Junedi a sabato, 9,30-12; 14,30-
18). L'esposizione ripercorre la storia delle pellicole che hanno contri-
buito alla costituzione di un genere cinematografico dalle alterne for-
tune (in ogni sala & presente uno schermo o un monitor sui quali scor-
rono le immagini dei film piu famosi), con fotografie, locandine,
bozzetti; costumi, manifesti. Si va dai film realizzati nei primi anni del

secolo (tra cui Cabiria, che pur non essendo un film-opera & particolar-

Tito Gobbi, star
di molti film-opera

mente significativo per le musiche originali scritte da Ildebrando Piz-

zetti), fino alle produzioni pit recenti, come Il Flauto Magico di Ber-

gman, Don Giovanni di Losey, La Traviata di Zeffirelli, Carmen di Rosi.
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Federico Fellini

neorealismo, a offrire’ occasioni

sia ai cantanti famosi sia alle ra- |

gazze belle aspiranti attrici,

Tra il 1946 e il 1954 (mentre
escono Paisa e Germania anno
zero di Rossellini, Sciuscia e La-
dri di biciclette di De Sica, Crona-
ca di un amore di Antonioni, I vi-
telloni di Fellini) vengono realiz-
zati oltre venti film-Opera. 1l pri-

.
cioghee

mo, nel 1946, inescola Opera e
Resistenza in uha.versione -ag-
giornata di Tosca intitolata Avan-
ti a lui tremava tutta:Roma, di-
retta da Carmine Gallone con An-
na Magnani, faccia'esemplare
dell'antifascismo, che nello stesso
anno interpreta Roma citta aper-
ta di Rossellini, e con Tito Gobbi,
simbolo dell'Opera e protagonista
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nello stesso anno de Il barbiere di
Siviglia di Mario Costa. I registi-
maestri del genere sono appunto
Carmine Gallone e Mario Costa.
Tito Gobbi & la presenza piu co-
stante, insieme con Gino Sinim-
berghi, Italo Tajo e Ferruccio Ta-
gliavini, mentre le cantanti sono
spesso spodestate da giovani at-

trici doppiate: per una Nelly Cor-

radi in Elisir d’amore, La signora
dalle camelie e La forza del desti-
no o per una Gianna Pederzini in-
terprete di Trovatore, ci sono Gi-
na Lollobrigida in Pagliacci, May
Britt in Cavalleria rusticana, So-
phia Loren con la faccia tinta di
nero e la voce di Renata Tebaldi
in Aida di Clemente Fracassi o
ancora Sophia Loren con la voce
di Palmira Vitali Marini ne La Fa-
vorita di Cesare Barlocchi. Fiori-
scono pure le biografie musicali:
nel 1946 Amedeo Nazzari recita
Donizetti ne Il cavaliere del so-
gno di Mastrocinque; Ermanno
Randi con la voce di Mario Del
Monaco impersona Enrico Caru-
so; Gallone dirige Puccini (¢ Ga-
briele Ferzetti) e Casa Ricordi,
Raffaello Matarazzo gira Divine
armonie (Giuseppe Verdi & Fosco
Giachetti) in Ferraniacolor. La
stagione lirica dura sei, sette an-
ni, sino al 1954: da allora il film-
Opera non sara pill un genere po-

| polare ma una epifania episodica,

il cinema musicale sara pil spes-
so rappresentato da film-Rivista
o film-Canzoni.

Prima d'allora era stato anche
un'ambizione
del cinema fascista: quando, nel
1937, Vittorio Mussolini ando a
Hollywood, fu per fondare con
Hal Roach, il produttore di Laurel
& Hardy, la societa RAM (Roach
and Mussolini) creata per produr-
re quattro film-Opera, Rigoletto,
Traviata, Aida, Tosca, con sei mi-
lioni di dollari dello Stato italiano
e il know-how americano. Il pro-
getto non si realizzo mai: pero i
film-Opera dell'immediato dopo-
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La Loren con Campora nell'«Aida»
A sinistra il «Don Giovanni» di Losey

Ma adesso é spezzato
il legame tra le due
arti pin <taliane»

guerra restano a rappresentare
anche una continuita tra fasci-
smo e post-fascismo nel cinema
italiano, confermata da tanti altri
segni.

Era magari fatale che il genere
decadesse alla meta degli Anni
Cinquanta, con i cambiamenti so-
ciali radicali (sviluppo dei consu-
mi, grandi migrazioni interne,
inizio del hoom economico, evo-
luzione dei costumi) che segnaro-
no il passaggio dell'ltalia a so-
cieta industriale. I film-Opera
dell'immediato dopoguerra, cine-
matograficamente ininteressanti
o0 anche pessimi, erano espressio-
ne d'un gusto popolare e d'una
cultura che vennero spazzati via
dalla fame di novita, dalla moder-
nita senza memoria.

Perduta la popolarita, il film-
Opera italiano si muta in vani
tentativi di rilancio (Traviata e
Otello di Zeffirelli), in desiderio
d'autore (Carmen di Rosi), in pro-
ba impresa culturale cosmopolita
realizzata con soldi pubblici
(Mosé e Aronne di Straub-Huillet,
Orfeo di Goretta), in riuscita d'ec-
cezione (Don Giovanni di Losey),
in casualita di produzione televi-
siva (Bohéme di Comencini). Re-
stano perenni il sentimento, la
struttura narrativa, la nostalgia o
il bisogno del melodramma, gia
cosi intensi nei film di Luchino
Visconti e non esclusivamente in
Senso: un'aria di Traviata sottoli-
nea la morte esaltata di Lou Ca-
stel ne I pugni in tasca di Marco
Bellocchio; le note di Rigoletto
echeggiano in La strategia del ra-
gno di Bernardo Bertolucci, por-
tatrici di un’emozione lirica reite-
rata ne La luna; Dario Argento
mescola Giuseppe Verdi e Brian
Eno in Opera, Ugo Gregoretti iro-
nizza su tic e cantanti operistici |
in Maggio Musicale. Ma € soprat-
tutto Fellini, in E la nave va, a
scegliere la divina cantante
scomparsa Tetua Edmea, la sua
ex rivale Ildebranda Cuffari, i te-
nori barbuti e non, i sovrinten-
denti dei massimi teatri d'Opera,
le grandi melomani in diadema,
tutti imbarcati sulla nave dei folli
d'Opera che viaggia per un fune-
rale marino, come metafora del-
I'addio .al Novecento e ai suoi
naufragi, alle ceneri del cinema.

Lietta Tornabuoni




