THYSTRIO

rivista trimestrale di teatro e spettacolo diretta da Ugo Ronfani
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DOSSIER

TRE EDIZIONI CELEBRATIVE
DELLA TRAGEDIA DANNUNZIANA

RESISTE LA‘POESIA
DELILA «CITTA MORTA»

Nell’insieme il teatro di D’Annunzio si presenta come un’officina di or-
rori, dove i fasti del linguaggio non nascondono la vertigine nichilista
- Ma la fosca vicenda di Leonardo e della sorella troppo amata é riscat-
tata da empiti lirici genuini: come prova I’ottimo allestimento di Trion-
fo e Salveti dopo quelli di Alessandro Quasimodo e del Di Martino.

i sembra emblematico che proprio
M oggi, in un’atmosfera celebrativa

(si festeggia, con il senso di inde-
bito sollievo tipico delle liquidazioni azien-
dali, il mezzo secolo che ci divide dalla mor-
te del Vate) si ricorra soltanto alla Citta Mor-
ta come paradigma — meglio, come parame-
tro assoluto — del teatro dannunziano. A
parte la minor complessita dell’apparato (cin-
que personaggi, si sa, pongono problemi or-
ganizzativi minori e costi pi lievi di un eser-
cito di comparse chiamato a dar fiato e voce
alle battaglie dei Malatesta) proprio la lentis-
sima costruzione sintattica della piéce, dove
I’orgia encomiastica degli aggettivi sfocia in
una sorta di allucinata, tragica afasia che in-
consciamente corrisponde agli eroi atipici e
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negativi di questo statico poema contempla-
tivo, si presta a un’indagine risolutiva non sul
teatro dell’autore del Piacere, ma sulla strut-
tura canonica della sua elaboratissima dram-
maturgia. La Citta Morta infatti, fin dal ti-
tolo, sembra perfettamente corrispondere se-
condo il nostro codice linguistico a un’incon-
sapevole quanto involontaria autoanalisi del-
la poetica aberrante, se non della macrosco-
pica alienazione, di D’ Annunzio. Lo scritto-
re, che nel Secondo Amante di Lucrezia Bu-
ti identifica ’atto del vedersi riflessi duran-
te I'accoppiamento a un lento irresistibile
processo di disgregazione, immerge i suoi
protagonisti non nel presente storico della
narrazione (la tragedia, scritta nel 1896, vie-
ne rappresentata da Sarah Bernhardt nel

1898), ma li proietta al passato. Li riduce a
ombre che ripetono destino e movenze — qui
flessuosamente liberty — di un autentico tea-
tro tragico (quello greco, beninteso) e eleva
questa patetica retrodatazione a asse portante
di una poetica in divenire.

La tesaurizzazione del passato si muta cioe
in apologia e rappresentazione di un presen-
te storico vuoto. Su questo fondale, che ¢ in
realtd un centone, una sterminata antologia
di echi, D’Annunzio innesta maliziosamen-
te tutto un repertorio di citazioni (i rimandi
classicheggianti a Elettra e a Antigone ma,
soprattutto, a Agamennone ¢ Cassandra, le
vittime designate dell’ Orestiade). Ma il risul-
tato di questa falsita speculare che si celebra
alle spalle del proprio assoluto nichilismo,



parliamo pure di un’istanza di morte che ma-
schera sontuosamente il proprio non-essere,
ha uno sbocco paradossalmente positivo. Vo-
gliamo dire che la demotivazione, la perico-
losa vaghezza, la patologica autodistruzione
di questi eroi-manichini, di queste larve-
giocattolo che ripetono spaiate ¢ maldestre
gesta che non comprendono, parafrasando
eroi che non vedono (il tesoro degli Atridi ri-
gurgita di inutili orpelli ma i profili tragici del
mito ci sono restituiti soltanto dal lucido ren-
diconto di Alessandro: sono il risultato del-
la sua mostruosa allucinazione), diventa og-
gi drammatica testimonianza di un’impasse
intellettuale. Appare come la radiografia, cli-
nica quanto inbarazzante, di un milieu in gra-
do di rappresentarsi e non di raccontare, ca-
pace di trasporre al passato la macchina del-
la storia rifiutandosi di collocarla nel vivo
della nostra presenza gia insidiata dall’avve-
nire. Ovvero ’estetismo si celebra, si esalta
e si uccide dal momento che le due coppie
simmetriche della vicenda (da una parte il
poeta Alessandro e sua moglie Anna, una
cieca-veggente che «recita» gli strazianti luo-
ghi deputati di questa simbolica degradazione
collettiva e, dall’altra, la coppia formata dal-
I’archeologo Leonardo e dalla sorella Bian-
ca Maria), non fanno che scambiarsi i ruoli
in un parossistico crescendo di disattese at-
trazioni erotiche, fino alla consunzione ver-
bale del tessuto fonico.

OLTRE IL MAGMA
DEL MANIERISMO

Infatti il desiderio morboso del fratello per
la sorella fatta oggetto di analoghe attenzio-
ni da parte di Alessandro ¢ contemplato,
moltiplicato, rifranto dal motore immobile
della storia: la Cieca. Una presenza implici-
tamente medianica che nasconde una propen-
sione all’annullamento (la madre di Anna
mori suicida nell’ampia vasca del giardino),
la stessa che portera a un omicidio tra bar-
baro e rituale — il sacrificio della Donna —
spalancando un’intesa tra i maschi supersti-
ti, finora accuratamente depistata dal mag-
ma caotico e tormentato del manierismo. Do-
po iniziative collaterali ma significative (una
suggestiva rilettura di Alessandro Quasimo-
do, ottimo protagonista Mario Cei, a Sira-
cusa risolta in chiave mediterranea con am-
pi omaggi alla pittura coeva, criticamente in-
quadrata in prospettive «trompe ’oeil», e la
messinscena romana di Giuseppe Di Marti-
no, protagonista Ileana Ghione) Aldo Trion-
fo e Lorenzo Salveti, per I’edizione princeps
della stagione, sono ricorsi a una scena-
specchio, di Giorgio Panni, colma d’infini-
te suggestioni. Una via ascendente ai sepol-
cri che ha come spartiacque o punto termi-
nale I’abisso — I’inquadratura rettangolare
di un cielo che fa pensare a uno schermo di
rifrangenza — cinta lateralmente da pilastri
sinistramente fasciati di pseudogagliardetti
che dalla pietra nascono e, nella pietra, ste-
rili, si fissano per sempre. La felice ambiguita
dell’impianto visivo (la via alla conoscenza
del passato puo essere intesa come museifi-
cazione e immobilismo, dal momento che la
scatola scenica ¢ di pietra e gli interpreti, tra-
sognati e dolenti, sono condannati a agire
I’ habitat di un sepolcro) condiziona questa
intelligente rilettura dannunziana non in
chiave di facile dissacrazione ma semmai nel-
I’atmosfera realmente provocatoria di una ri-
trovata metafisica.

Il teatro mortale del compiacimento estetiz-
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Nella foto a pag. 50: Alessandro Quasimodo e Ma-
rio Cei (a sinistra) nella «Citta Morta» rappresen-
lata a Siracusa. In questa pagina, due immagini
dell’allestimento di Aldo Trionfo e Lorenzo Sal-
veti, con Raffaella Azim, Giulio Brogi, Aldo Reg-
giani, Alida Valli.

zante si muta in meditazione sulla morte delle
apparenze, in angoscioso revival delle forme
assenti che la parola invano insegue e inva-
no ricicla. Splendida I'intuizione finale di
Alessandro che trasporta il cadavere di Bian-
ca Maria: questo duetto grottesco & proiet-
tato in controluce al culmine dell’ascesa dalle
viscere della terra mentre si dirige al prosce-
nio per consegnare allo spettatore la prima
spoglia del mito (Cassandra restituita da
un’interprete fin-de-siécle — Bianca Maria —
e da un’attrice di oggi, la dolce e trepida Raf-
faella Azim, alla vigile attenzione di chi vuole
ripercorrere I'itinerario tragico del decaden-
tismo europeo).

IL TEMPO SCRITTO
SU PARETI DI ROCCIA

Tutta la rappresentazione appare scandita in
ossequio a un’idea-cardine: 'incidenza not-
turna o solare dell’orariflessa dalle altissime
pareti di roccia, la sua eco, le rarefazioni lu-
minose, diventano luoghi di sensibilizzazio-
ne, epicentri magici o, semplicemente, violen-
te sottolineature oniriche della nevrosi paros-
sistica, unica ragione d’essere di queste figu-
rine. Aldo Reggiani, in un momento di splen-
dida maturita, interpreta Leonardo con livi-
da ferocia e suadente distacco epico anche se,
a nostro parere, la massima attenzione della
regia € riservata all’altra coppia di opposti.
Il duo anomalo e singolare che riunisce, per
la prima volta sul palcoscenico, lo charme
enigmatico e inquietante di un’Alida Valli,
sacerdotessa-strega che muove la complica-
tissima macchina degli orrori, alle pose fatue
e sapienti di un magnifico Giulio Brogi, un
Alessandro dandy velato di finissima, quasi
impalpabile ironia. Questo dramma «a por-
te chiuse» (non € una strana coincidenza che
la Valli abbia partecipato I’anno scorso alla
messinscena di Sartre?) denso di ibsenismo
e di sorprendenti anticipazioni pirandelliane
(il nucleo doloroso e profondo della Vita che
ti diedi) viene cosi ricondotto a un interroga-
tivo di fondo: dobbiamo evocare il fantasma
del recluso al Vittoriale per analizzare la mi-
seria e ’orrore dell’inconscio, per riaprire @
rebours la polemica sui fini e sui limiti
dell’intellighenzia? O
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