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la realtd circostante. Ancora una volla
Gozzi stringe una rete di rapporti tra il
racconto psicanalitico e il linguaggio tea-
trale sfuggendo alla costruzione tautolo-
gica del teatro, ma, a differenza dei casi
clinici che sono storie filtrate dalla scrittu-
ra del terapeuta, qui & lo stesso ammalato
a raccontare,

Gli attori, bravissimi tutti, sono chiamati
a un compito particolare (sono nella parte
di Nora e contemporaneamente negli altri
ruodi: un medico ¢ due infermierele  si
muovono in una dimensione dinamica. Lo
spettatore si trova al centro della visione
psicotica e la malattia mentale con tutte le
sue implicazioni esaltanti e degradate si
spande e 1 si attacca addosso. La parola su
cui si focalizza I'interesse del regista &
una parola malata che si spezza e si lega ad
altre parole. Spettacolo affascinanie e
difficile, dalla parte di un teatro non con-
solatorio e fuori dalla banalith ¢ dal facile
consumo,

Titti Danese C.

DAS WINTERMARCHEN

(Il racconto d'inverno) di William Shake-
speare. Versione tedesca di Peter Hand-
ke. Regia: Luc Bonely. Scene: Erich Wender.
Costumi: Susanne Raschig. Interpreti: Hans
Christian  Rudolph, Corinne Kirchoff,
Libgart Schwarz, Peter Simonischek, Gerd

Wameling, Ernst Stéiitzner, Micahel Kinig |

e altri. Berlino, Schaubithne am Lehniner
Platz,

L azzurro sfumato di pareti sospese su un
ripiano mobile, non combacianti con 'e-
lemento terrestre, immette subito nell’in-
sidioso recesso di Leontes: una corte dove
i cieli luminosi della Sicilia hanno assunto
le sembianze del freddo acciaio. Dietro vi
si intravede come un baratro, un fossato,
un cunicolo che potrebbe culminare in
una cella. La china del destino & gia tutta
tracciata, I'antica amicizia tra Leontes e
Polixenes, re di Boemia, sta per offuscar-
si, ¢ con essa la fedelta coniugale di Her-
mione sospellata di una tresca amorosa
con |"ospite straniero. La paranoia del re,
avversata dal suo seguito e gid tramutatasi
in tirannia, giunge a sfiorare la condanna
a morte per poi ricredersi davanti agli
effetti funesti dell’oracolo di  Apollo.
Mamilius, I'adorato primogenito, ha pa-
gato con la vita I"audacia del padre; Her-
mione, nell’apprendeme la triste notizia,
subisce la stessa sorte; Perdita, venuta alla
luce durante la prigionia della madre, &
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stata fatta allontanare dalla corte. A Leon-
tes non rimane che logorarsi nello scrupo-
lo, Paulina, anima gemella di Hermione,
gli sard da presso per aumentarne la pena,
per vegliarne la solitudine e il pentimento.
L'azione si sposta in Boemia. L'orso che
shraneri Antigonus, consorte di Paulina,
che ha tratto in salvo la neonata ripudiata,
di il via al comico. L'intermezzo pastora-
le. con i suoi scenari picareschi, viene
alleggerito da qualche trovata “country™
Autolycus, 'allegro truffaldino, cantic-
chia Bob Dylan; la scatenata danza cam-
pestre si snoda sulle note fragorose di un
"juke-box " posto ad un angolo dello scorcio
naturalistico. E qui che Polixenes, sor-
prendendo suo figlio Lorixel in compa-
gnia di Pedita, gli fard divieto di prendere
in moglie la presunta figlia di un pastore,
Ma il ritorno in Sicilia sard a witti di buon
auspicio. Il matrimonio dei due giovani, e
la scoperta di Hermione viva fatta ricom-
parire come statua in un abile gioco illu-
sionistico di Paulina, facendo piazza puli-
ta di ogni equivoco, concludono 11 dram-
ma nella pace civile.

Pregevole la regia di Luc Bondy, soprat-
tutto nei rilievi drammatici e per le sfuma-
ture dei caratteri nei momenti di massima
tensione. Owima anche 'interpretazione
dell™"ensemble”™ della Schaubiihne.

Franco Sepe

GUST

di Herbert Achternbusch. Regia: Richi
Ferrero, Scene e costumi: Sebastiano
Romano. Interpreti: Michele Di Manro e
Lawra Righi. Realizzate da I Granserra-
glia di Torino in collaborazione con il
Goethe Institnr Mailand, Milano, Teatro
Verdi.

10, FEUERBACH

di Tankred Dorst. Lettura curata da Mas-
simeo Nasone. Interpreti: Massimo Loreto
e Elia Schilton. Milano, Tearro Verdi.

La sorprendente soluzione registica ¢
scenografica adottata da Richi Ferrero e
Sebastiano Romano & forse 1'elemento
pill originale e interessante di Gust, il
primo spettacolo presentato nell’ambito
della rassegna "Teatro ¢ cinema tedesco:
Herbert Achternbusch e Tankred Dorst™
al Teatro Verdi di Milano in collaborazio-
ne con la sede locale del Goethe Institut.
Un campo di gerbere a tutto palco, un
effluvio intenso e penetrante di miele e

fion, un ronzio denso e insistente che si
affievolisce gradatamente fino a estin-
guersi, prima coperto e poi annullato dalla
voce del protagonista, accolgono lo spet-
tatore e lo coinvolgono anche fisicamente
nella vicenda di Gust, vecchio contadino
bavarese. La visione amara ¢ disincantata
della vita, propria di Achternbusch, rivive
in Gust, magistralmente interpretato da un

| febbricitante Michele Di Mauro, che si

parla addosso, rivolgendosi pill a sé stesso
che a Lies, la seconda moglie morente,
stesa tra i fiori, invisibile, quasi unica-
menie un sospiro. Gust, alternando mo-
menti di luciditd ad alin di delino, proce-
dendo per associazioni d’idee e suggestio-
ni interne, rievoca in ordine sparso prota-
gonisti, fatti ¢ impressioni nella sua lunga
esistenza: latrebbiatura e la vita dei campi,
la prima moglie, Hitler e la guerra, le api
e il miele, questi ultimi veri e propri
tiranni della sua giovinezza. Quando la
moglie, sfinita, chiede il conforto di un"ul-
tima parola dolce per spegnersi in pace,
dopo un attimo di riflessione, Gust non
trova che una sola tragica risposta: pro-
nuncia quella parola che esprime ¢ riassu-
me tutta la sua vita, “miele”, la ripete
come un’eco, vagando tra i fiori, finché il
ronzio copre ancora la sua voce e la luce si
spegne.

Altrettanto breve, ma privo della crudez-
za realistica e della drammatica coscienza
del vuoto che sottende ogni esistenza che
caratterizzano il pezzo di Achternbusch, e
forse pil ricco di spunti, & fo, Feuerbach,
scelto come rappresentativo dell’arte e
delle tematiche di Tankred Dorst. La
semplice letiura ben si adatta a questo
testo, dialogo tra il protagonisia (Massi-
mo Loreto) e un assistente alla regia (Elia
Schilton) che lo deve sottoporre a un pro-
vino teatrale. Grande interprete della
generazione passata, Feuerbach dopo anni
di silenzio e di inattivita forzata, trova
finalmente I'occasione di realizzare nuo-
vamente il suo sogno: recitare con un
regista che ha sempre ammirato. Disposto
a interpretare qualungue ruolo, ricco di un
bagaglio culturale e di un’esperienza di-
retta notevole, eccitato e disarmato nel-
I"attesa del grande, Feuerbach si perde a
parlare con il giovane assistente, freddo e
distaccato, noncurante del teatro — a cui
& approdato per caso — e delle sue storie.
Mentre parla, Feuerbach confonde il pas-
sato pil remoto con le esperienze piil
recenti, con i sogni per il futuro, le vicen-
de vissute sul palcoscenico con quelle
della vita reale e pian piano scopre quel-
I'intensa sensibilithi — che pure 1'ha fatio
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Nell'ordine: una scena da “Gust”
€ Marisa Fabbri
grande — e quell’incapacitia a confrontar- |
si con la realtd che lhanno portato alla |
follia ¢ alla reclusione in un ospedale |
psichiatrico. Mentre lui esprime il meglio |
di s¢, come vomo e come altore, il regista
& lontano, intento in un’attivith ben poco
nobile, che occupa quasi tutto il suo tem-
po: mangiare. Quando lnalmente Fewer-
bach interrompe il suo quasi monologo,
pronto per Iaudizione, scopre che questa
& gia conclusa, occasione giocala ¢ bru-
ciata quando pid era distratto e sembrava
riferire solo banalith e ricordi vuoti di
SCNS0.
Denuncia di una situazione teatrale crea-
tiva e registica molto critica, dove attore
risulta 'unico disposto a sacrificare —
letteralmente nel caso limite di Feuerbach
- la propria vita per un’arte in cui crede,
I'unico a concedersi a un’osmosi costrut-
tiva tra il testo e la propria amima, che
renda pid vivo e attuale il personaggio che
interpreta ¢ il messaggio che intende
comunicare, penetrandolo e lasciandose-
ne penetrare. I'unico infine a pagame le
conseguenze, fo, Feuerbach si presta a |
essere letto anche come una pil ampia e |
amara metafora della vita, Le prove deci- |
sive si aspettano per anni, si conguistano
con grandi sacrifici; poi, finalmente giun- |
te, sfumano, bruciate da elementi banali e
irrisori, affidate a giudici distratti in quel- |
I'unico attimo che ci & concesso per bril-
lare.

Mariangela Palazzi '
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DALL'OPACO

di ltalo Calvine, Drammaturegia musica-
le: Paole Terni, Luci: Giancarle Salvaio-
ri. Colluboratore defla messa in scena:
Pasquale Plastine. Interprete: Marisa Fab-
bri. Toving, Teatro Carignano.

La parola, grande protagonista, si libra
nello spazio, rincorre sé stessa, nel gioco
prodigioso di un’eco non naturale qual &
possibile con sofisticate apparecchiature
stereofoniche. Il nitore di un sostantivo,
Ieleganza di un aggettivo, Messenzialiti
solida di un verbo. Una voce, un leggio,
uno spezzato di scena (Mirra, forse?),
I"intravedersi di un volto, in un pulviscolo
di capelli biondi, coni di luci a cancellare
con la loro forza le geometric di uno
spazio scenico che, all’intorno, & nel buio.
Del "non teatro™, a teatro?

Cosi torna a noi ltalo Calvino nell’omag-
gio evocativo e denso di affeto di Marisa
Fabbn, ascoltata a Torino, tra gli ori ¢ i
velluti del Carignano: un’ora, o poco pii,
per leggere Dall’opaco, un breve testo
comparso per la prima volia su "Adel-
phiana™, nel 1971, Lo scrittore, come in
una "lezione” confidenziale — non dalla
cattedra, ma quasi guardando in faccia
I'interlocutore — dipana il suo pensiero
alla ricerca della forma del mondo. Le
idee sono chiare, 1l tessuto delle riflessio-
ni segue un ordito preciso: lo s pud osser-
vare come da un balcone affacciato sul
mare. Viene in mente I'inizio di un altro
racconto: “Una spiegazione generale del
mondo e della storia deve innanzi tutto

lener conto di com’era siuata cas:ia nosira,
nella regione un tempo detta “pumta di

Francia’, a mezza costa sotto la collina di
San Pietro, come a frontiera tra due conti-
nenti”.

Ecco il paesaggio che propizia quest’aliro
esercizio di memoria: un filo sottile si
sgomitola, nell’individuare le origini, nel
cercare i possibili rapporti con il teatro
con il quale condivide, la forma del mon-
do, le dimensioni dello spazio (avanti,
indietro, sopra, sotto, destra, sinistra), E la
memoria & anche aiutata dall’umore del
dialetto: dall'opaco, che & contrario di
aprico, emerge “l'ubagu”, vale a dire la
localita dove 1l sole non batte. E si pone
cosi come il rovescio del mondo, mondo
privilegiato dell’io. Da qui si rinnovano
una serie di mterrogativi, ¢ un accumular-
si di certezze apparenti che si dileguano
per lasciar posto ad aliri interrogativi. Dal
fondo dell’opaco Calvino ricostruisce la
mappa di un "aprice” che & solo un “inve-
rificabile” assioma per 1 caleoli della
memoria. il luogo geometrico dell’io, di
un 'me stesso’ di cut il me stesso ha
bisogno per sapersi "'me stesso’. 1" "io’ che
serve solo perché il mondo riceva conti-
nuamente notizie dell’esistenza del mon-
do, un congegno di cui il mondo dispone
per sapere se ¢'&. L'™io" di Calvino si &
materializzato in una voce. e si allontana
e si spegne nel soffio di un attenuatore di
volume. La riflessione & finita, la ricerca &
terminata. "Non teatro” a teatro, si & chie-
sto. Se teatro ¢ parola, e quindi comunica-
zione, ¢ stare insieme a dire e ad ascoltare,
se il recitante & I'officiante e il pubblico &
il partecipante al rito collettivo, anche
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