Al Museo della Scala una mostra su Alberto Martini scenografo

La teatralita d’un visionario

di Marco Vallora

Milano - EE da un po’ di an-
ni, giustamente, che sitorna
a parlare di questo strano,
misterioso «rettilen della
pittura a caval di secolo, che
si chiama Alberto Martini.
Un artista inafferrabile, in-
classificabile: e Martini
stesso softolineava questa
sua aristocratica inapparte-
nenza ad ogni scuola pre-or-
dinata: «Non lasciatevi invi-
schiare, invilire da accade-
miche, convenzionali eti-
chette che spesso mi si ap-
plicano addosso. Se nella vi-
ta d'artista, volta a volta, se-
condo che spirano i miei ta-
lenti, sono simbolico, ro-
mantico, macabro,
surrealista, sono pur sem-
pre realista, verista fino al
trompe l'oeil e ritrattista,
piud dell’anima che della pel-
le e dei peli, beninteson.
Ineccepibile: anche se oggi,
dopo averlo etichettato co-
me tardo simbolista di gusto
discutibile, e difficile non
considerarlo come uno dei
pochissimi, «veri» surreali-
stiitaliani. Che con certe sa-
gome multiple di donna e
Vestizioni di Spose, ghermi-
te di mani e malizie, si pone
davvero come pioniere dei
Picabia, e Duchamp. Salu-
tiamo dunque con ricono-
scenza questa bella mostra
milanese, al Museo Teatrale
della Scala (catalogo Selis,
con un saggio del suo paladi-
no Marco Lorandi ed un uti-
le apparato di documenti,
tra cui la sua pittoresca, po-
lemica Autobiografia) che —
data la sede — si occupa so-
prattutto della sua attivita
discenografo.

Ma non soltanto: perché
nella sua visionarieta maca-
bra e immaginosa, Martini &
comunque teatrale. Anche
quando si autoritrae, palli-
do viveur da operetta, con
baffetti acuminati come

spadini e la sua stanza che si
anima, alle spalle, come per
una Danse macabre laguna-
re. Un diavolesco micro-Pa-
ganini fuoriesce dalle pagi-
ne di un libro che s’illumina
di fosforescente animosita,
e dalle mani guantate del-
I'artista-gaga, si catapulta
fuori come un’elettrica Via
Lattea di languorose donni-
ne. «La grande finestra del
mio studio & aperta nella
notte. In quel nero rettango-
lo passano i miei fantasmi e
con loro sovente amo con-
versarey.

Spesso le sue stanze sono
abitate da squarci fantastici,
saette e libri che schiudono
occhi, tavolozze che si per-
sonificano come film anima-
ti, specchi concavi che tradi-
scono 'assassino: cioé il pit-
tore che quietamente inven-
ta. In uno schizzo del 1932,
Musica-Poesia, di fronte ad
un’enorme platea di spetta-
tori Bell'’Epoque, un angelo-
diavolo, gravato di una smi-

surata tavolozza, dipinge di-
rettamente il cielo della sce-
na. & il grande sogno titani-
co di un teatro sull’acqua,
navigante come una traso-
gnata «isola dei mortin. Il
Tetiteatro, di cui gia ci sia-
mo occupati in queste pagi-
ne, in occasione di una mo-
stra nella sua citta, Oderzo.
Ma qui ci sono ulteriori ma-
teriali, e la ricostruzione in
plastico di questo innovati-
vo (1923) e mai realizzato
teatro mobile: con l'orche-
stra ed il coro invisihili, «or-
gani che sorgono dall’ac-
qua» e «quadriglie di pegasi
alatin, fondali issati su «pin-
ne marine» e sagome di stru-
menti proiettati che si illu-
minano nella notte, «rabe-
schi fosforescenti» e quinte
mobili, in continua mutazio-
ne, e tutto questo in sintonia
conlamusica.

Ma anche questa mostra é
stata concepita dallo sceno-
grafo Sebastiano Romano
immersa in charmes nottur-
ni e suggestivi, velatini,

spot, un’atmosfera di luce
sottomarina: quasi un tun-
nel da luna park metafisico,

Alberto Martini: «Tetiteatro. Concerto. I Stato» (part.)

dove le opere s’'inseguono
per le stanze, come code si-
nuose di serpenti. Commen-
tate da musiche appropria-
te: il Pelléas, il Cordovano di
Petrassi, Respighi e il Buso-
ni di Sonatina in signo Johan
Sebastiani Magni. E sono
bellissimi, oltre alle sceno-
grafie, 1 bozzetti e gli origi-
nali miniati delle illustra-
zioni per Macbeth o Amileto,
di un fortunato collezioni-
sta di Saronno. Amleto & un
fascinoso trasformista del-
lidentita, allarmante bri-
gante intabarrato sugli spal-
ti dove dialoga con 'ombra
incombente del padre, «gli
occhi fosforescenti e la boc-
ca illuminata dall’internon,
talaltra invece & un profilo
nazareno, quando corteggia
Ofelia; oppure uno smunto
contemporaneo novecente-
sco, con l'esile protervia di
un collega-pittore, intercet-
tato in via Brera. In Amletoi
corpi sono sempre amman-
tati di nero, perfino il mare
si fa figura: e — vampirici —
anche i corpi inglobano, in-
ghioitono corpi: mentre 1'a-
ria intorno si fa vibratile, fu-
turistica, come ad alludere
all’infinita rotondita del co-
smo. In Macbeth, lo stupore
notturno & rotto soltanto
dalla cerea capigliatura d'u-
na candela che s’infiltra nel-
la notte d'inchiostro. La sel-
vadiBirnam é allusadall’in-
castro delle tre streghe con
Machbeth: e da un rametto-
radice, che si abbarbica sul-
la didascalia, tutta spinata,
chedesigna quellascena.

Quasi un’allegoria concet-
tuale: sulla «T» di Macbeth
si deposita un doppiere di
fiammelle, la «&» commer-
ciale, che lega la diabolica
coppia shakespeariana, tre-
mula come un serpente. Un
macabro carnevale & la vita
per Martini: gli occhi dietro
la mascherina sono vuoti,
perfino lo «scheletro, visto
davanti e dietro, & un Arlec-
chino».



